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Apstrakt: U radu su predstavljena iskustva studenata andragogije u performativnom udenju,
u obrazovnom kontekstu koji se oslanja na izvodenje, igru i improvizaciju kao sredstva za li¢ni
i kolektivni razvoj. Performans se u tom kontekstu otkriva kao prostor transformacije — omo-
gudava studentima da ,budu vise od onoga $to trenutno jesu®, $to se prepoznaje kao temelj
obrazovne promene. Nalazi pokazuju da studenti taj pristup doZivljavaju kao dinamican,
utelovljen i kolektivan proces ucenja, u kojem su istovremeno subjekti i objekti obrazovanja
— oni koji ude, ali i oni koji oblikuju ono $to se uéi. Izvodenjem oni eksperimentiSu s iden-
titetima, preispituju drustvene norme, razvijaju kreativnost, autonomiju i osecaj agensnosti.
Rezultati istrazivanja pokazuju da performativno ucenje moze znacajno doprineti obrazova-
nju bududih andragoga, osnazujuéi ih da putem umetnickih i iskustvenih metoda razvijaju ne
samo profesionalne vestine ve¢ i dublje razumevanje sebe, drugih i sveta u kome Zive.
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as tools for personal and collective development. In this context, performance emerges
as a space of transformation — it enables students to “be more than what they currently
are,” which is recognized as the basis for educational change. The findings show that
students perceive this approach as a dynamic, embodied, and collective learning process
in which they are simultaneously subjects and objects of education—both learners and
co-creators of what is being learned. Through performing, they experiment with identi-
ties, they question social norms, and they develop creativity, autonomy, and a sense of
agency. The research confirms that performative learning can significantly contribute to
the education of future adult educators by empowering them (through artistic and expe-
riential methods) to develop, not only professional skills, but also a deeper understanding
of themselves, others, and the world they live in.

Keywords: performative learning, performance, drama techniques in education, play and
improvisation, andragogy studies

Uvod: performativnost kao izazov savremenom

obrazovanju andragoga

Visoko obrazovanje u kontekstu dubokih drustvenih promena i krize smisla u
obrazovanju ukazuje na potrebu da se znanje ne posmatra iskljucivo kao pre-
nosenje informacija ve¢ kao celovit proces saznanja koji ukljuéuje telo, emocije,
odnose i identitet. Performativno ucenje — koje se oslanja na izvodenje, improvi-
zaciju, igru i umetnicko izrazavanje — nudi upravo takvu alternativu. Takav pri-
stup obrazovanju omogucava uéesnicima da putem iskustva i kreativne prakse ne
samo usvajaju znanja vec i da preispituju sopstvene pozicije, razvijaju empatiju,
povezuju se sa drugima i grade osecaj agensnosti (Redaelli, 2015).

U doba superkompleksnosti, kako ga opisuje Barnet (Barnett, 2000), u
kojem izazov nije u pukom savladavanju koli¢ine znanja ve¢ u uéenju kako da
se nosimo sa neizvesno$¢u i kontinuiranim promenama, nije dovoljno prenositi
znanje — neophodno je razvijati sposobnosti za odgovaranje na neizvesnost uz
stalnu samorefleksiju. U skladu s tim, Sejlit (Salit, 2016, str. 10) istice: ,Da
bismo se bolje snalazili u promenama, potrebno je da razvijemo alate za nove
nadine gledanja, razumevanja i uéestvovanja u stvaranju tih promena. Ne mo-
zemo stajati u mestu — ni li¢no, ni profesionalno.“ Upravo u tome leZi transfor-
mativni potencijal performativnog uc¢enja — ono podstice fleksibilnost, otvo-
renost i aktivno suocavanje s nepoznatim. U kontekstu obrazovanja odraslih,
a posebno bududih andragoga, performativno ucenje otvara prostor za razvoj
klju¢nih profesionalnih i li¢nih ve$tina: fleksibilnosti, improvizacije, intro-
spekcije, kolektivnog delovanja i emocionalne pismenosti (Parker ez 4/., 2020).
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Medutim, taj pristup je jo§ uvek marginalizovan u formalnim kurikulumima
visokoskolskog obrazovanja iako je dokazano da doprinosi razvijanju kreativno-
sti, boljim ishodima udenja, ali i dobrom pozicioniranju diplomaca na trzistu
rada (Jogschies ez al., 2018).

Polazedi od toga, ovaj rad se bavi istrazivanjem iskustava studenata an-
dragogije ¢iji je obrazovni proces bio zasnovan na performativnim metodama
rada. Ovo istraZivanje predstavlja nastavak analize podataka prikupljenih i deli-
micno prezentovanih na medunarodnom nauc¢no-stru¢nom skupu ,,Umetnost i
obrazovanje“.” Dok je u ranijem radu akcenat bio na uspostavljanju performativ-
nog obrazovnog okruzenja, u ovom radu smo usmerili paznju na iskustva i doZiv-
ljaje studenata u vezi sa efektima ucenja kroz performans i na nacine na koje ono
doprinosi njihovom li¢cnom i profesionalnom razvoju. Polazna pretpostavka rada
jeste da performativno obrazovno okruzenje podsti¢e dublje, transformativno i
integrativno udenje, koje osnazuje studente za kriticko promisljanje, refleksiju i
aktivno delovanje u saviemenom drustvu. Cilj nam je da u ovom radu pokazemo
da umetnicki i iskustveni pristupi ne samo obogacuju obrazovni proces ve¢ imaju
potencijal da ga transformisu.

Performativno udenje: teorijska polazista i

andragoske implikacije

U savremenom obrazovanju odraslih sve ve¢u paznju privladi ideja o ukljucivanju
umetnosti i kreativnog izraza u obrazovne prakse (Maksimovi¢, 2025). Paralelno s
tim, sve Ce$ée se upotrebljava performans (Pineau, 1994), narocito u neformalnim
oblicima obrazovanja, dok se postepeno uvode inovacije i u formalne obrazovne
okvire (Simpson ez al., 2018). U tom kontekstu, koncept performativnog ucenja za-
uzima posebno mesto. lako relativno nov i visestruko tumaden, on se javlja u razli-
¢itim obrazovnim kontekstima, pri ¢emu se njegovi izrazi kre¢u od pedagoske me-
tode (Redaelli, 2015), preko umetnickog pristupa (Jogschies ez al., 2018; Schewe,
2013), do $ire epistemoloske perspektive (Simpson ez al., 2018) i ontoloskog proce-
sa (Friedman, 2021; Holzman & Newman, 2012; Holzman & Salit, 2020).

Toj vrsti u¢enja oznaku performativnog daje integrisanje performansa u
obrazovni proces (Nikoli¢ & Koruga, 2024). Ipak, sama upotreba performansa
ne podrazumeva nuzno i performativno ucenje. Kada je re¢ o primeni izvodackih

> Konferenciju je organizovala Akademija umetnosti u Novom Sadu, 24-25. maja 2024. godine u hibridnom
formatu. U konferencijskom zborniku je objavljen prilog pod naslovom ,,Performativno okruzenje za uéenje u
kontekstu obrazovanja studenata andragogije®, u kojem su prikazani rezultati dela istraZivanja koji se odnose
na uspostavljanje performativnog obrazovnog okruzenja.
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formi u obrazovanju, pre se moze govoriti o ulenju putem performansa (learning
through performance), $to predstavlja konkretniju praksu u odnosu na $iri okvir
performativnog ucenja. Taj pristup se obi¢no odnosi na metode koje uklju¢uju
dramske i druge izvodacke umetnosti (npr. igranje uloga, simulacije, improvi-
zacija) kao andragoska sredstva. U takvim aktivnostima polaznici ucestvuju u
scenski strukturiranim situacijama kako bi dublje razumeli nove pojmove, teme,
sopstvena iskustva ili drustvene uloge.

Neki autori (Donovan & Hood, 2021; Jogschies ez al., 2018) to ucenje
nazivaju performativnim, naglasavaju¢i da performativna kultura poucavanja,
ucenja i istrazivanja moze nastati kada akademske discipline stupe u dijalog sa
izvoda¢kim umetnostima. Time jasno pokazuju da umetnicki performans (dra-
ma, igra, pokret, improvizacija ili druge forme) ima potencijal da transformi-
$e obrazovni proces i da ga uéini ,performativnim®. Tako, Seve (Schewe, 2013)
predlaze da se pojam ,performativno® koristi kao krovni termin koji obuhvata
sve oblike nastave i ucenja koji proisticu iz izvodackih umetnosti. U tom smislu,
performativnost u ucenju nije samo stvar metode ili didakti¢kog pristupa, veé
podrazumeva dublju promenu kulture u¢enja i odnosa prema znanju. To uklju-
Cuje i dimenzije tela, emocija, izraza, kao i interakcije koje su karakteristi¢ne za
izvodacke umetnosti.

Slazemo se sa pomenutim autorima da je u srzi performativnog uc¢enja —
performans. Razmatrajuéi kako se pojam ,,performansa“ razvijao u antropolos-
kim, psiholoskim i drustvenim teorijama, Fridman (Friedman, 2000) ukazuje
na evoluciju tog pojma sa pocecima u Tarnerovom (Turner, 1982) razlikovanju
liminoidnog od liminalnog. Liminalni performans je ritual prelaza u tradici-
onalnim zajednicama, koji obelezava prelazak iz jednog drustvenog statusa u
drugi i period u kome se ucesnici nalaze ,izmedu® — nisu vise ono $to su bili,
a nisu ni postali ono $to ¢ée biti. Tarner (Turner, 1982) je osmislio termin /-
minoidno da opise sli¢ne, ali savremenije i individualizovane forme liminalnog
iskustva. Liminoidni performans se javlja u modernim, kompleksnim drustvi-
ma, gde prelazna iskustva nisu obavezna ve¢ dobrovoljna i ¢esto povezana s
umetno$c¢u, igrom, rekreacijom ili eksperimentisanjem. U obrazovanju odraslih
to moze biti performans u obrazovnoj radionici, improvizacijska predstava kao
produkt obrazovnog procesa, eksperimentalno pozoriste u obrazovanju ili ra-
dionica drame u obrazovanju odraslih. Dok liminalni performans karakterise
ritualno narusavanje drustvenih normi sa ciljem njihove kasnije reafirmacije,
koje je tipi¢no za tradicionalna drustva, liminoidni performans u savremenim
drustvima gubi ritualni karakter, postaje eksperimentalniji i povezuje se sa ino-
vacijom i dru$tvenom transformacijom (Friedman, 2000; Turner, 1982). Sli¢no
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tome, u oblasti razvojne psihologije Saton-Smit (Sutton-Smith, 2001) istice
subverzivnost performansa i njegov potencijal za kreiranje novih kulturnih for-
mi, obja$njavajuéi da u haoti¢nosti performansa lezi glavni izvor ucenja. Uzi-
majudi prethodna shvatanja u obzir, Turnbul (Turnbull, 1990 prema Friedman,
2000) kritikuje tradicionalne metodologije antropologije i dru$tvenih nauka
tvrdedi da se performans ne moze proucavati objektivno ve¢ samo aktivnim
ucestvovanjem. U njegovoj metodologiji se naglasava delanje umesto posmatra-
nja, Sto vodi ka ideji u¢enja kroz performans.

Fridman (Friedman, 2000, 2021) povezuje te ideje sa konceptom perfor-
mansa Njumana (Holzman & Newman, 2012), koji performans ne shvata pri-
marno kao nesto $to se gleda ve¢ kao nesto Sto se izvodi. Takav pristup naglasava
performativno ucenje — proces u kome pojedinci aktivno oblikuju i transformi-
Su svoja iskustva putem izvodenja i interakcije. Autor je uocdio da performans
nije samo nesto $to ljudi rade na sceni ve¢ i dublji ontoloski proces — nacin na
koji se ljudi razvijaju, ali i na¢in na koji ih drustvo, kultura i psiholoski obrasci
mogu sprecavati da ostvare svoj puni razvojni potencijal. To je bilo klju¢no za
razvoj njegove performativne razvojne prakse, koja je proizasla iz kombinacije
pozori$ne umetnosti i sociokulturne teorije razvoja Vigotskog (Vygotsky, 1978
prema Friedman, 2021). Klju¢na ideja je da drustvena interakcija ima sustin-
sku ulogu u razvoju pojedinca, a posebno da igra i performans omogucavaju
ljudima da ,dosegnu iznad“ svog trenutnog nivoa razvoja — kako Vigotski kaze,
da budu ,za glavu vis$i“ od sebe (Holzman & Salit, 2020). Naime, performans
podrazumeva istovremeno bivanje onoga $to jesmo (trenutnog nivoa razvoja) i
onoga $to nismo (iznad trenutnog nivoa razvoja). To je aktivnost neprekidnog
bivanja i postajanja. ,,Ljudski razvoj je mogu¢ zato $to ljudska bi¢a nikada nisu
samo ono $to jesu u datom trenutku — mi smo, zapravo, istovremeno ono $to
jesmo i ne$to vise od toga“ (Holzman & Salit, 2020, str. 145). Performans se
u kontekstu obrazovanja odraslih moze razumeti kao vrsta igre pretvaranja, u
kojoj odrasli — ba$ kao i deca — ne samo da preuzimaju unapred definisane
uloge ve¢ ih i aktivno osmisljavaju i kreiraju nova pravila delovanja (Huxoauh
Maxcuh, 2017). U tom smislu, performans postaje prostor dijalektickog je-
dinstva imaginacije i pravila, u kojem se identitet ne imitira ve¢ se izvodi, pre-
govara i iznova stvara (Holzman, 2016; Huxoanh Maxcuh, 2017). Sli¢no igri,
performans omogucava da budemo istovremeno ono §to jesmo i ono $to nismo
— ono $to mozemo postati. Time, kao $to kaze Vigotski (Vygotsky, 1978 prema
Holzman, 2016), bivamo ,za glavu visi“, kreirajui uslove za li¢ni i kolektivni
razvoj u ¢inu izvodenja. Posto je performativno ucenje usmereno na stvara-
nje novih performansa (izvodenja), njime se otkrivaju nacini na koje mozemo
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menjati sebe i svoje okruzenje. Performans, kao oblik procesnog kolaborativnog
poducavanja i ucenja, kako objasnjava Haris (Harris, 2017, str. xiv), ,pred-
stavlja izvanredan primer toga kako je obrazovanje, u svom najboljem obliku,
istovremeno ¢in i dogadaj, proces postajanja i rezultat, uzajamni odnos koji se
uvek odvija u kritickom dru$tvenom, politickom i istorijskom kontekstu. U
tom procesu, svi smo istovremeno izvodaci i publika, uditelji i ucenici, oni koji
menjaju i oni koji bivaju promenjeni®.

Moze se re¢i da je performativno ucenje rezultat vrste razvojne obrazovne
aktivnosti usmerene na kolektivno stvaranje okruzenja u kojem se, upotrebom perfor-
mansa, ljudi osnazuju da menjaju i transformisu svoju realnost. Performativno uce-
nje tako postaje $iri koncept od ucenja putem performansa jer obuhvata uéenje
koje se desava putem iskustva, akcije, izrazavanja i refleksije. U tom okviru, per-
formativnost podrazumeva da se znanje ne samo prenosi ve¢ i stvara putem ,,izvo-
denja“ (performance) u obrazovnim kontekstima. To izvodenje moze biti umet-
nicko (pozoriste, drama, ples), ali i svakodnevno, na primer, izvodenje identiteta,
uloga u grupi, ili stavova i ose¢anja u odredenoj situaciji. Klju¢na je ideja da se
znacenja i znanja proizvode u ¢inu njihovog izrazavanja, a ne samo u njihovoj
reprodukciji, bas kako Hejzmen (Haseman, 2019, str. xii) isti¢e — ,,performativno
uvek podrazumeva proces u nastajanju®.

Performativni pristup ili dinamicka celina ,u¢enje/igra®, kako ga koncep-
tualizuju Simpson, Trejsi i Veston (Simpson ez al., 2018), posebno je relevantan
za obrazovanje odraslih jer naglasava otvorenost procesa ucenja te ulogu spon-
tanosti, afekta i zajednickog stvaranja znacenja. U tom smislu, performativno
ucenje je relevantno za obrazovanje onih kojima ¢e obrazovanje odraslih biti po-
ziv (Nikoli¢ & Koruga, 2024). Istrazivanje ispituje relevantnost performativnog
ucenja u situaciji formalnog obrazovanja na visokoskolskom nivou i na¢ine na
koje se performativno ucenje odvija u obrazovnom procesu profesionalnog pri-
premanja budu¢ih andragoga. Ono podrazumeva da studenti nisu samo pasivni
primaoci informacija ve¢ aktivni ucesnici u kreiranju znanja putem interakcije,
iskustva i kreativnog izrazavanja. Putem performansa, igre uloga, simulacije i dru-
gih dramskih tehnika, studenti ne samo da uce odredene sadrzaje ve¢ i razvijaju
vestine kritickog misljenja, saradnje i kreativnog resavanja problema (Donovan &
Hood, 2021). Performativnost omogucava da se obrazovni proces transformise iz
uniformnog i stati¢cnog u dinamican i interaktivan, pri ¢emu se ¢inom izvodenja
uci i menja realnost u kojoj se studenti nalaze (Pineau, 1994). Takav pristup moze
poboljsati motivaciju, angazovanost i razumevanje jer studenti uce sopstvenim
iskustvom i aktivno ucestvuju u stvaranju znanja, $to je narocito znacajno za one
&iji ée poziv biti obrazovanje odraslih.
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Metodoloski okvir: istrazivacka radionica kao performativno

okruzenje za ucenje

Ova kvalitativna studija fenomenoloskog karaktera ima cilj da razume kako stu-
denti andragogije dozivljavaju performativno okruZenje za ucenje, kakve efekte
takvo okruzenje ima na njihov li¢ni i profesionalni razvoj. Podaci prikupljeni
istrazivackom radionicom analizirani su i interpretirani tekstualno vizuelnom te-
matskom analizom (Trombeta & Cox, 2022), koja uzima u obzir tekstualne i
vizuelne podatke (fotografije iz procesa).

Istrazivacki kontekst. Predmet dramske tehnike u obrazovanju odraslih se
odnosio na upoznavanje sa teorijskim konceptima drame, igre i improvizacije u
obrazovanju odraslih uz prakti¢nu nastavu koja je podrazumevala primenu dram-
skih tehnika u obrazovnom kontekstu. Klju¢ni ciljevi predmeta su: razumevanje
dramskih i pozorisnih tehnika kao alata za ucenje, osnazivanje i razvoj odraslih;
istrazivanje uloge tela, prostora, glasa, igre i improvizacije u obrazovnom procesu;
promisljanje o odnosu izmedu ucenja, identiteta i izraza upotrebom performativ-
nih metoda i razvijanje facilitatorskih vestina kod budu¢ih andragoga. Neke od
tematskih oblasti koje su obradivane na predmetu su: osnove dramske pedagogije
(teorijska polaziSta i istorijat); primenjeno pozoriste (teatar potlacenih i druge
angazovane forme); igra kao osnova dramskog izraza u obrazovnom procesu; im-
protehnike i principi improvizacije (,da i...“ u komunikaciji), facilitacija dram-
skim procesom u grupi. Predmet je organizovan u vidu radionica, interaktivnih
predavanja, prakti¢nih zadataka i istrazivacko-refleksivnih aktivnosti. Studenti su
aktivno ucestvovali u kreiranju sadrzaja — gradili su iskustvo ucenja putem igre,
scenskih improvizacija, rada u ulozi i kolektivnog stvaranja.

Metodoloski okvir istrazivanja. Fokus ovog istrazivanja je bilo razumevanje
dozivljaja studenata andragogije o efektima uc¢enja u odnosu na kreiranje kon-
teksta za performativno ucenje. Istrazivanje je osmisljeno kao kvalitativna studija
fenomenoloskog karaktera. Van Manen (van Manen, 1990) isti¢e da se fenome-
noloskim pristupom traga za sustinom dozivljenog iskustva i njegovog razume-
vanja. Imajudi u vidu i kompleksnost i slojevitost iskustva koje su studenti sticali
na predmetu dramske tehnike u obrazovanju odraslih, podaci su prikupljani radio-
nic¢arskim pristupom. Istrazivacka radionica, kao specifi¢na kvalitativha metoda,
predstavlja metodoloski pristup u kojem se kombinuju uéestvovanje, stvaranje i
refleksija, a koristi se za istrazivanje iskustava kroz kreativne, telesne i interaktivne
aktivnosti. Istrazivacka radionica omogudava saradnju istrazivaca i ispitanika, pri-
kupljanje bogatijih i relevantnijih podataka i zbog na¢ina dokumentovanja pro-
cesa (snimanje, beleske, fotografije) i zbog opipljivih objekata koji nastaju tokom
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radionice (Storvang et al., 2024). Radionica kao metoda za prikupljanje podataka
doprinosi boljem razumevanju podataka koji nastaju iz refleksije koja proizilazi
iz odnosa studenata i nastavnika, ali i pogleda u buduénost zbog novih odnosa
i znanja kreiranih tokom same radionice (Hu, 2024). Ovo istrazivanje je imalo
karakter participativne, akcione i ekspresivne metodologije jer ucesnici nisu bili
samo ispitanici ve¢ i aktivni kokreatori znanja kroz refleksiju, igru, simbolicke
akcije i umetnicko izrazavanje.

Stoga je cilj istrazivanja da se razume kako studenti andragogije do-
zivljavaju performativno okruzenje za ucenje, kakve efekte takvo okruzenje
ima na njihov li¢ni i profesionalni razvoj i kako takav pristup moze doprineti
formiranju andragoske profesionalne prakse. Iz ovako definisanog cilja istra-
zivanja proizilaze istrazivacka pitanja kako studenti dozivljavaju performativno
ucenje i koji su efekti ucenja u performativnom okruzenju na njihov licni i pro-
fesionalni razvoj.

Opis i tok istrazivacke radionice. Za potrebe ovog istrazivanja radionica je
koncipirana tako da prati klju¢na istrazivacka pitanja, a istovremeno omogucava
ucesnicima da ih istraze kroz sopstveno telo, prostor, pokret, igru i refleksiju, $to
odgovara prirodi samog predmeta istrazivanja — performativnog u¢enja. Ulesnici
radionice su zajedno sa nastavnicima i facilitatorima radionice kokreirali perfor-
mativno okruZenje za ucenje (Nikoli¢ & Koruga, 2024). Istovremeno su bili i
ucesnici i koistrazivaci, bududi da je sam proces osmisljen tako da se znanje stvara
zajednickim iskustvom i refleksijom.

Radionica je bila zasnovana na razumevanju efekata performativnog uce-
nja kao procesa koji obuhvata: akeiju, igru i scensku dinamiku, uz uéenje putem
telesnog izrazavanja, pretvaranja i izvodenja; zonu narednog razvoja, gde scena
postaje izazov koji podstice rast izvan poznatog; spontanost i improvizaciju, ko-
jima se oslobadaju autenti¢ne reakcije; osnazivanje i kreativnost putem saradnje,
ogledanja u grupi i zajednickog stvaranja.

Istrazivacka radionica u ovoj studiji sastojala se od tri faze. U prvoj fazi
(zagrevanje i uvod u proces) primenjena je projektivna tehnika koja je podrazu-
mevala razgovor o dozivljajima i secanjima na predmet dramske tehnike u obra-
zovanju odraslih. U drugoj fazi (istrazivanje dozivljaja performativnog okruzenja
za ulenje) kreirani su avatari, odnosno prikazi ispitanika koris¢enjem skulpture
kao umetnicke forme za prikazivanje, odnosno otelotvorenje dozivljaja efekata
ucenja, vajanjem oblika koje to iskustvo predstavljaju. Ta faza je podrazumevala i
unapredenje avatara vestinama, stavovima, karakteristikama koje su dobili nakon
pohadanja predmeta. Osim toga, u toj fazi su primenjene vajarske tehnike kojima
su kreirani avatari obogaceni. Diskusija je vodena o pitanjima kako se avatar ose¢a
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u prostoru, na koga je usmeren, $ta mu je vazno, kako tece proces ucenja, kako
izgleda i po ¢emu se razlikuje od drugih nacina ucenja. U tre¢oj (zavr$noj) fazi
avatari su pozicionirani u svet izvan prostora ucionice gde se odvijala radionica,
ukljucujudi fotografisanje avatara u spoljnjem svetu. Potom je radionica zaokru-
zena zavr$nom refleksijom sa pitanjima gde sada ide va$ avatar, $ta nosi sa sobom
i kako sebe vidite nakon ovog iskustva. Radionica je zaklju¢ena kreiranjem zajed-
nicke slike svih avatara i davanjem imena kolektivhom performativnom iskustvu.
Sve faze radionice su dokumentovane fotografisanjem i snimanjem razgovora o
procesu, ali i produktima radionicarskog rada.

Utesnici istrazivanja. U istrazivanju je ucestvovalo devet osoba, osam stu-
dentkinja i jedan student® tre¢e godine andragogije, koje su slusale i polozile ispit
na izbornom predmetu dramske tehnike u obrazovanju odraslih u prole¢nom se-
mestru akademske 2022/2023. godine. Istrazivacka radionica je organizovana u
maju 2024. godine i trajala je 150 minuta.

Analiza i obrada podataka. Format istrazivacke radionice nam je omogudio
da prikupimo bogate narativne, vizuelne i simboli¢ke podatke, koji su kasnije in-
terpretirani tekstualno-vizuelnom tematskom analizom (Trombeta & Cox, 2022).
Analiza je sprovedena u tri koraka. Tematska analiza tekstualnog sadrzaja imala je
Sest koraka: upoznavanje sa podacima, kreiranje pocetnih kodova, trazenje tema,
pregled tema, definisanje i imenovanje tema, izvestavanje (Braun & Clarke, 20006).
Drugi korak je podrazumevao analizu fotografija koje su nastale tokom radionice.
Ona je integrisana sa analizom intervjua pomo¢u pitanja da li fotografije potvrduju
ono $to je re¢eno ili se suprotstavljaju razultatima analize teksta, $ta se nalazi na
fotografijama, a nema ga u intervjuima i obrnuto (Trombeta & Cox, 2022). Treci
korak se odnosio na uvidanje odnosa izmedu fotografija i teksta.

Ogranicenja istrazivanja. Ogranicenje ovog istrazivanja bila je specifi¢nost
uzorka. U istrazivanju su ucestvovali studenti koji su birali predmet dramske teh-
nike u obrazovanju odraslib, $to implicira da su bili visokomotivisani da uéestvuju
u tom obrazovnom procesu. Takode, u istrazivanju su ucestvovali studenti koji su
se dobrovoljno odazvali pozivu za ucesée u istrazivackoj radionici i kojima je ta-
kav pristup obrazovanju i istrazivanju blizak. Istrazivanje je sprovedeno na malom
broju studenata andragogije, $to ograni¢ava mogucénost generalizacije rezultata na
Siru populaciju studenata. Treba uzeti u obzir da se rezultati istrazivanja odnose
na izborni predmet na studijskoj grupi za andragogiju na Filozofskom fakultetu
u Beogradu, pa su rezultati uslovljeni institucionalnim i programskim okvirom te
specifi¢nostima nastavnika i generacije studenata.

¢ Da bi citati ispitanica i ispitanika bili anonimni, pol u izjavama kori§¢enim u radu ne odgovara polu ispitanika.
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IstraZivanje su sprovela dva istrazivaca. Jedan od istrazivaca, uz jednog ne-
zavisnog, imao je i ulogu nastavnika na pomenutom predmetu te postoji mogu¢-
nost da su studenti bili skloni da pozitivnije opisuju svoja iskustva u vezi sa tim
predmetom. Medutim, format radionice je doprineo uspostavljanju atmosfere
otvorenosti i uzajamnog poverenja.

Rezultati i interpretacija: obrazovanje kao ¢in stvaranja umesto

prenosenja znanja

Na osnovu rezultata analize mogude je zakljuditi da su studenti svesni efekata ucenja
u performativnom okruzenju koje su mogli opaziti kod sebe i kod ostalih. Neke
opste naznake da je do ucenja doslo pruzaju izjave kao $to su: ,, zgradilo me je sve to“
ili , Ovo me je promenilo na neki nacin, a taj nacin je svakako pozitivan®. Od efekata
na licnom planu, izdvajaju se kao teme: socijalni, obrazovni i terapijski efekti, a
moguce je bilo izdvojiti i one koje se desavaju na profesionalnom planu.

Od individualnog ka kolektivnom: iskustva zblizavanja
prilikom izvodenja

Od svih efekata, socijalni se izdvajaju kao najznacajniji, a oni se u najveéoj meri
ogledaju u povezanosti i zblizavanju grupe: ,Mislim da nas je zblizio taj predmet
sve“. Na to ukazuju redi: zajedno, zajedni$tvo, bliskost, blizina... koje su uc¢esnici
esto pominjali u opisima razli¢itih situacija. Zblizavanje se odvijalo na brz, ne-
primetan i neinvazivan nacin. Upitani da li se to odnosi na pojedince ili na celu
grupu, svi su odgovorili da se zblizila cela grupa: ,,lako smo svi bili ve¢ povezani,
mi smo se opet na jos nekom novom nivou jos vise zblizili“. To zajednistvo je bilo
¢vrsto i intenzivno jer, kako je rekla jedna od ispitanica: ,, Licni prostor ne postoji“.
O tome govori i ¢injenica da su ispitanici svoje avatare pozicionirali u krug (fo-
tografija 1). Takode, kada su ucesnici istrazivanja dobili zadatak da svoje avatare
izvedu u svet (da izadu van sale) i dodele im neke osobine koje sa sobom nose iz
procesa, nekoliko njih ih je pozicioniralo u lift (fotografija 2). Neke od tih oso-
bina nisu bile vidljive na avatarima i fotografijama na kojima su se nalazile te su
izjave ispitanika bile klju¢ne za tumacenje prikupljenih podataka. Razlozi koje su
naveli govore u prilog tome da je upravo zajednistvo vazan element celokupnog
procesa: , Mi smo usli u lift jer idemo gore-dole, jer idemo na razlicita mesta i isle smo
zajedno“ (fotografija 2) i ,, Uvek smo zajedno isli i stvarno tako smo isli na razlidite
nivoe, prelazili ih u procesu” (fotografija 4). Donovan i Hud (Donovan & Hood,
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2021) navode da su prikupljeni podaci u njihovom istrazivanju pokazali da su
studenti Cesto isticali interakciju tokom performativnih aktivnosti kao dragoceno
iskustvo performativnog aspekta nastave. Takode, ¢inilo se da prepoznaju ulogu
svojih kolega u obrazovnom procesu i u¢enje koje se odvijalo zahvaljuju¢i medu-
sobnoj interakciji studenata.

Fotografija 1. Pozicioniranje avatara u prostoru

Fotografija 2. Pozicioniranje avatara u svetu izvan ucionice
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Cilj mnogih vezbi i aktivnosti na ovom predmetu ogledao se upravo u
povezivanju studenta jer je to uslov za zajednicko kreiranje okruzenja za ucenje.
Takve aktivnosti su omoguéile studentima da ,,udu u tude cipele® i osete ono $to
nas ¢ini ljudskim bi¢ima u relacijskom smislu (Holzman & Salit, 2020).

Zajednicko kreiranje nasih prica, slusanje kako su ih drugi ¢uli i
doziveli, bivanje videnim na nove nacine, stavljanje u tudu perspek-
tivu, izvodenje tudih pri¢a — sve to nam omogucava da preispitamo
svoje individualne i kolektivne identitete, stvarajudi priliku za zajed-
nic¢ko oblikovanje znadenja i otvaranje novih moguénosti u budu¢-
nosti (Holzman & Salit, 2020, p. 149).

U zajednickom izvodenju (co-performance) studenti su bili u prilici da ulaze
u odnose koji nisu zasnovani hijerarhijski ve¢ na medusobnoj paznji i uskladiva-
nju. To je podsaklo razvijanje poverenja, medusobnog slusanja i povezanosti, $to su
klju¢ni elementi grupne kohezije. Ucenje se desava kroz telo, ne samo kroz inteleke.
Kada dve osobe usklade ritam, pokret ili paznju, dolazi do telesnog paméenja zajed-
nistva, $to pojacava osecaj pripadnosti grupi. Osoba ne razmislja samo o sebi ve¢ uci
i kako da brine o drugima i zajedni¢kom cilju, ¢ime se razvijaju empatija i kolek-
tivna odgovornost. Bliskost i zajedni$tvo su i uslov i posledica kreiranja razvojnog
okruZenja za udenje, onog koje je istovremeno podrzavajude, ali i dovoljno podsti-
cajno: ,,U¢estvujudi u zajednickom izvodenju na nacin na koji to ranije nisu radili
zajedno, oni istovremeno stvaraju okruzenje u kojem svako, pojedina¢no i kolektiv-
no, napreduje i razvija se“ (Salit, 2016, str. 38). Simpson i saradnici (Simpson ez 4L,
2018) navode sli¢ne nalaze iz svog istrazivanja: performativno iskustvo omogucava
ucesnicima da kreativno istrazuju razli¢ite ideje koje se preklapaju i na taj naéin pro-
nalaze nove podsticaje za zajednicki kreativni rad, $to otvara prilike za kontinuirani
kolaborativni razvoj. Autori takvo kolektivno iskustvo nazivaju relacionom drustve-
noscu (relational sociality), smatrajuéi da otvorene i intenzivne interakcije ucesnika
omogucavaju da se igraju i u¢e iz medusobnih iskustava, pozivajuéi svakoga od njih
da prosiri sopstveni identitet otvaranjem ka novim moguénostima — ‘kao da’ je onaj
drugi. ,,Ovakva relacijska iskustva predstavljaju oblik improvizacije koja se odvija u
kontekstu ucenja/igre, gde izvode ono $to jos nije manifestovano, isprobavajuci ga
‘kao da’ ve¢ postoji (Simpson et al., 2018, str. 17).

Razmisljanje van okvira: razvoj fleksibilnosti i spontanosti
putem izvodenja

U odnosu na obrazovne efekte, u najvecoj meri se pominje kreativnost, to ilu-
struje sledei iskaz: ,Smatram da nas je taj predmet dosta oplemenio i nekako mi je
to kao prelazak s neke tamnije strane na neku bolju, kreativniju“. Tome je blisko i
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uverenje da performativno obrazovno okruZenje podrazava razmisljanje van okvi-
ra ili gledanje iz druge perspektive, s obzirom na to da isti¢u kako ih je predmet
podstakao ,da prelazimo izvesne granice, kako neki ‘thinking outside the box’ ili
kako opet jedna od njih tvrdi: ,, 70 je upravo taj momenat gledanja iz druge perspek-
tive®. Izjavom da ,,uvek ima nesto dalje” istiCe se zapocinjanje procesa kontinuira-
nog ucenja i usavrsavanja. Vazan aspekt ucenja, koji je verovatno najveéi specifi-
kum performativnog okruzenja, jeste povecanje kapaciteta za improvizaciju. To
najbolje pokazuje citat u kome jedna studentkinja objasnjava koju supermo¢ bi
dodelila svom avataru:

Ja sam svom dodala krila. Letenje, da kaZem, olaksava kretanje, a vise
metaforicki znaci da ono Sto mi je mozda olaksalo kada sam izasla ovde
iz procesa ucenja, kao i generalno u Zivotu, da lakse radim neke stvari,
u nekim situacijama lakse reagujem, nemam vise prepreke zasto ovo da
kazem, da li da kazem, moZda se izblamiram, mozda ne, nego jedno-
stavno improvizujem vise, (ak i na primer na predavanjima kada se nesto
prezentuje, ranije sam morala vise da imam neki skript kako éu ja to da
pricam, sada apsolutno vise to ne postoji, tako da taj neki nacin kretanja
kroz Zivot, zato kao krila, kao neko olaksavajuce kretanje (fotografija 3).

Na fotografiji 3 se mogu vide-
ti unapredeni avatari koji imaju kri-
la, dodata iskustva u vidu linija druge
boje, dodatni ukrasi koji predstavlja-
ju nove poglede na svet, §to pojacava
izjave ispitanika o pozitivnim efeki-
ma ovog predmeta na njihovo znanje
i iskustvo. Sastavni deo takvog pro-
cesa u¢enja su greske i ucenje putem
pokusaja i pogresaka, o ¢emu govore
iskazi: ,Kao kad ne mogemo nesto da
uradimo, pa da li se neckamo da usta-
nemo, da nekom pridemo, da nesto ka-
gemo, ali ovde smo naucili: samo kreni,
zini, ustani, iskoradi, pa ce§ nastaviti”
i, U sustini, vreme ne mozemo da vra-
timo, $to ne znali da ne mogemo da

Fotografija 3. Avatari pre i nakon
$to su im dodate supermodi
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uticemo na neke postupke: greske koje smatramo da ne mozemo u proslosti da po-
pravimo, moZemo u buducnosti — time $to éemo istupiti“. Kreativni procesi, poput
improvizacije, puni su gresaka i ¢esto imaju neocekivane posledice, ali takvi pro-
cesi pojedincima daju resurse koji podrzavaju nove inicijative (Vera & Crossan,
2004). Prema re¢ima studenata, improvizacija je bila sastavni deo ucenja: ,, Uéili
smo da lako udemo u proces, da se pustimo u nesto novo“1 ,da ne mislim da li je to
glupo, kako to treba da uradim, nego idem, pokusam*. Sojer (Sawyer, 1999) govori
o improvizaciji kao klju¢nom elementu izvodackih Zanrova, a odnosi se na perfor-
mans ili njegove delove koji nisu strogo zapisani ili unapred definisani, odnosno
na takvu vrstu izvodenja koja se ne odvija prema unapred utvrdenom scenariju
(Nikoli¢, 2019, 2021; Nikoli¢ Maksi¢, 2016). On isti¢e da improvizacija moze
postojati u razlic¢itim oblicima — od jednostavne varijacije na postojeéi okvir (po-
put pesme, ritualne molitve ili tradicionalne pri¢e) do potpunog stvaranja necega
novog bez unapred definisanog okvira. Ona se, medutim, ne ogranicava na scen-
ske umetnosti ve¢ se pojavljuje u razli¢itim kulturnim kontekstima i u raznim
verbalnim Zanrovima, uklju¢ujuéi i razgovor (Sawyer, 1999). Improvizacija je
zapravo fundamentalno ljudsko svojstvo (Nikoli¢, 2019), sto bi znacilo da smo
mi kao ljudska bi¢a — improvizatori. Sejlit (Salit, 2016) improvizaciju vidi kao
osnovni mehanizam svakodnevnog ponasanja, na koji ¢esto zaboravljamo jer ima
tendenciju da se pretvori u rutinu. Iako Zivimo sa ustaljenim navikama i ponasa-
njima, kao po scenariju, sve te navike nisu postojale oduvek. Kada se desi nesto
nepredvideno, reagujemo spontano, eksperimentisemo, pokusavamo nesto novo
— i ako to funkcionise, to postaje nova rutina. Dakle, ono $to danas izgleda kao
navika nekada je bilo nepredvidljiva improvizacija, koja je prirodan deo ljudskog
razvoja i prilagodavanja. Time se otvara prostor za razumevanje performativnog
ucenja kao procesa ucenja kroz ¢injenje, eksperimentisanje i igru sa identitetom
i ponasanjem — u svakodnevnom Zivotu, a ne samo na sceni. Ukoliko to neko
naudi u vestacki stvorenoj situaciji, ta sposobnost se prenosi i na ostale zivotne
situacije. Naime, kada improvizacija funkcionise u eksperimentalnoj kulturi, ona
podstic¢e i podriava kompetentne greske — greske koje proisticu iz novih ideja, a
ne iz lose izvedbe (Cunha i sar., 1999 prema Vera & Crossan, 2004). ,,Suprotno
tome, ako se improvizacija odvija u kulturi koja nije eksperimentalna, ona ¢e ve-
rovatno biti sputana ili prekinuta umesto da bude podrzana, a greske nastale kroz
improvizaciju ¢e verovatno biti kaznjene umesto prihvaéene i iskoris¢ene za dalji
razvoj“ (Vera & Crossan, 2004, str. 740).

Zanimljivo zapazanje studenata je da improvizacija pomaze kada ve¢ posto-
ji znanje o ne¢emu: ,,Ono $to sam ja kasnije primetio sada u cetvrtoj godini, a to mi
je znalilo sa Dramskibh, ... to koliko improvizacija treba da bude uwvezbana, u smislu
newvezbana, ali da znamo da imamo znanje i onda mozemo da improvizujemo...”.
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Drugim re¢ima, improvizacija ne negira znanje. Improvizovati mozemo i kada ne
posedujemo znanje o ne¢emu, ali i kada je ono na visokom nivou. Upravo o tome
govori Sojer (Sawyer, 1999) kada naglasava da improvizacija nije apsolutan ve¢ re-
lativan pojam jer se uvek odvija u dijalogu s ve¢ postojeé¢im strukturama odredene
izvedbe. U skladu sa tim, uvezbavajudi vestinu improvizovanja, postajemo bolji
improvizatori (Nikoli¢, 2019) — vezbajuéi u¢imo da budemo manje uvezbani, $to
je vazno i sa aspekta svakodnevnih i sa aspekta profesionalnih vestina.

Performativno ucenje kao prostor emocionalnog izraza

i licne transformacije

Performativno ucenje omogucava ljudima da istrazuju sopstvene emocije i nesi-
gurnosti u sigurnom okruzenju. U tom smislu postaje znac¢ajan faktor emocional-
nog i psiholoskog razvoja. Tu temu smo prepoznali kao terapijske efekte. Vazan
aspekt je prevazilaZenje straha od javnog nastupa: ,, 70 jeste neki period kada sam
se oslobadala treme pred bilo koju vrstu nastupa®. Druga tvrdi sli¢no, da je uvezba-
vanje za javni nastup bilo ,nekako [...] upotporeno sa svim ostalim Sto je bilo vazno
za _javni nastup, pa je to samo doprinelo i poguralo ceo taj proces*. Takode, jedan od
studenata kaze: , Naucili smo da nas nije sramota, da nas nije strah i da ne moramo
sve da imamo strukturirano unapred®. Sejlit (Salit, 2016) objasnjava da ljudi pre-
staju da rastu i razvijaju se kada izgube okruZenje koje ih podsti¢e da istrazuju,
eksperimentisu i uce putem gresaka. Kao deca, dobijamo pohvale za pokusaje,
¢ak i kada nesto ne uspemo, ali u nekom trenutku se fokus pomera sa procesa
ucenja na rezultat. Umesto da nas ohrabruju zbog truda, okolina poéinje da nas
koriguje i kritikuje za neuspehe, $to izaziva nesigurnost i povlacenje. Ona to pove-
zuje sa konceptom razvoja Vigotskog (Vygotsky, 1978 prema Salit, 2016), prema
kojem ljudi napreduju kroz uloge i izvodenja koji ih ¢ine ,za glavu viS$ima“ nego
sto trenutno jesu. Kada se odrasli nadu u okruzenju koje od njih ocekuje samo
ono $to ve¢ znaju (ili im postavlja zahteve bez podrske za ucenje), oni prestaju da
preuzimaju rizike, ponavljaju ve¢ usvojene obrasce i ne izlaze iz svoje zone kom-
fora. Sustina njenog argumenta je da greske ne treba shvatati kao neuspeh ve¢ kao
sastavni deo ucenja i razvoja, a performativno ucenje moze pomo¢i ljudima da
se oslobode straha od neuspeha i ponovo otkriju sposobnost eksperimentisanja i
rasta. U kontekstu javnog nastupa, to takode moze znaditi da izvodaci mogu ek-
sperimentisati sa novim verzijama sebe, $to im omogucava da prevazidu uverenja
o sopstvenim sposobnostima koja ih ogranicavaju. Performativno okruzenje za
ucenje omogucava eksperimentisanje bez straha od neuspeha, smanjuje fokus na
perfekcionizam, podsti¢e razvoj vestina koje povecavaju samopouzdanje, $to je
klju¢no za razvoj inovativnih resenja u radu i svakodnevnom zivotu.
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Osim toga, studenti isticu i poveéan kapacitet za introspekeiju jer, kako
kaze jedna od ispitanica: ,Kroz sve to Sto smo radili nekako mislim da je najvise
uticalo na introspekciju i tako da bas nekako lepo dodemo do nekih novih saznanja o
sebi, o drugima“. Za to je svakako zasluzan proces divajzinga (devising), u kojem
se dramskim tehnikama radi na liénim temama i refleksiji u odnosu na vaine
zivotne teme. U tom procesu se ui o sebi, osves¢ujui razli¢ite teme, ali i o dru-
gima kroz intenzivan grupni rad i zajednicko deljenje, $to ilustruje slededi iskaz:
»INaudili smo ko ima strah od cega, koga Sta zanima, koga sta zabavlja... . To se vidi
i kada su avatarima dodeljivali supermodi: ,Moj ima neku introspektivnu moc,
da razume sebe i da razume druge*. Koliko je performativno okruzenje vazno sa
aspekta ucenja o emotivnom zivotu ilustruju sledeée re¢i jedne od studentkinja:

Naudili smo te emocije, $to je taj najjali utisak, ta introspekcija. Ja
emocije ne pokazujem toliko Cesto, ali na Dramskim trudila sam se da
bas nekako bude iskreno, tako da je sve to dosta pomoglo da emocije
izadu napolje, da ih pribvatim i da ih prepoznam; tako da su tu razne
boje, ima onih lepih i onih manje lepih emocija, ali su sve tu, sigurne
su, prihvacene i kod mene.

Deljenje li¢nih iskustava je ¢esto deo dramskog procesa i oslanja se na pri-
povedanje (storytelling) koje je prirodni impuls — instinktivna potreba da izrazimo
ko smo i $§ta nam je vazno. Skot (Scott, 2018) isti¢e da je sama priroda pripove-
danja, pa time i licnih narativa, utemeljena u telu (embodied storytelling). Ona
tvrdi da se li¢na prica prvo prozivljava kroz telo, pri ¢emu se identitet i znacenje
oblikuju kroz telesne interakcije sa svetom. Za nju je pripovedanje fizicki ¢in,
jer se price ne pri¢aju samo re¢ima, ve¢ kroz fizi¢ke i emocionalne reakcije tela —
pokrete, glas, izraze lica i intuitivne senzacije. U tom smislu, autorka naglasava
neodvojivost pripovedanja od telesnosti, pokazujuéi da pricanje pri¢a nije samo
intelektualna aktivnost ve¢ emocionalno, intuitivno i fizicko izvodenje identiteta
i znacenja. Upravo zato je performativno ucenje vazno u smislu ,izvodenja iden-
titeta®, gde li¢ne price postaju nacin na koji izvodimo ko smo i $ta nam je vazno,
ali istovremeno postaju i iskustva iz kojih dalje oblikujemo price koje pricamo.
U performativhom udenju, ucesnici ne samo da usvajaju znanje ve¢ putem per-
formansa istrazuju i konstrui$u svoj identitet i odnose sa drugima. To je proces iz
koga neminovno izlazimo promenjeni.

Kao jo$ jedan efekat uc¢enja u okviru ove teme navodi se razigranost. Opi-
sujuéi supermo¢ svog avatara, jedna studentkinja kaze: ,,Moj je Shapeshifter’, me-
nja se iz odraslog u dete i tako ukrug®. Razigranost je osobina koja se smatra odli-
kom detinjstva, ali nakon celog semestra ispunjenog igrom, ucesnici su ocigledno
svesni znacaja usvajanja razigranog stava prema zivotu i u periodu odraslosti. Igra
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nesumnjivo vodi u zadovoljstvo i uZivanje, ali i omogucava da se lakse prolazi
kroz zivot, ¢ak i u najozbiljnijim situacijama.

Dok je Liberman (Liberman, 1977 prema Guitard ez /., 2005) smatrao da
je razigranost (playfulness) integrisana crta licnosti i pokazatelj kognitivnog stila,
danas se ona najce$¢e definiSe kao unutra$nja sklonost koja obuhvata nekoliko
razli¢itih kvaliteta, od kojih se isti¢u kreativnost, radoznalost, uzivanje, smisao za
humor i spontanost. To znaci da razigranost nije jedna osobina ve¢ rezultat medu-
sobne interakcije tih pet elemenata: (1) sposobnosti da se razmislja izvan okvira i
generisu nove ideje (kreativnost); (2) Zelje za istrazivanjem i u¢enjem novih stvari
(radoznalost); (3) sklonosti ka smehu i sposobnosti da se stvari vide na zabavan
nadin (smisao za humor); (4) sposobnosti da se uziva u aktivnostima i trenutku
(zabava/uzivanje) i (5) fleksibilnosti i otvorenosti za neocekivano (spontanost).
Drugim re¢ima, postojanje i kombinacija tih osobina kod odraslih odreduje koli-
ko su oni skloni razigranom nacinu razmisljanja i ponasanja. Razigrani odrasli su
spontani, ekspresivni, zabavni, kreativni i luckasti (Gordon, 2014). Kada se kaze
sklonost, misli se na sklonost ka angazovanju, odnosno razigranost se shvata kao
jedinstven nacin ukljucivanja u aktivnost (Masek & Stenros, 2021). Takvo odre-
denje je u skladu i sa definicijom igre za koju se smatra da predstavlja modalitet
ljudskog delovanja, u smislu da ne$to mozemo raditi na manje ili vise razigran
nac¢in (Botturi & Loh, 2008, prema Nikoli¢ Maksi¢ & Ljuji¢, 2012). Razigra-
nost, dakle, nije ograni¢ena samo na situacije igre (igranja) ili na slobodno vreme
(Huxoauh, 2025), sa kojima se najvise povezuje, ve¢ uti¢e na nacin na koji odrasli
dozivljavaju i procenjuju i druge situacije u svakodnevnom zivotu, ukljucujudi i
one koje se smatraju ozbiljnim. Stavige, razigranost omogucava ljudima da se dis-
tanciraju od drustvenih normi, situacija i konvencija, $to im daje siru perspektivu
i otvorenost za trazenje novih i originalnih resenja. Takode, pomaze u suoc¢avanju
sa teSko¢ama i prihvatanju neuspeha, ¢ime doprinosi fleksibilnijem i otpornijem
pristupu izazovima. Sli¢nost faktora razigranosti kod dece i odraslih ukazuje na to
da razigranost, uprkos godinama, u velikoj meri ostaje dosledna. Drugim re¢ima,
iako se nacin na koji se igra manifestuje moze menjati s godinama, osnovne ka-
rakteristike razigranosti — kreativnost, spontanost i uzivanje u eksperimentisanju
— ostaju tokom celog Zivota (Gordon, 2014).

Uprkos tome, drustvena manifestacija razigranosti nije prihvatljiva kada
su u pitanju odrasli, kao $to je to slucaj sa de¢jom igrom (Nikoli¢ Maksi¢ &
Ljuji¢, 2012). Solnit (Solnit, 1998 prema Guitard ez al., 2005) tako smatra da se
degja igra tokom odrastanja transformise u razigranost. Kako autor objasnjava,
odrasli u nekom trenutku postaju previse kriti¢ni i napustaju igre iz detinjstva,
ali zadrzavaju razigran stav, koriste¢i ga za igru idejama i razvijanje maste. Tako
razigranost pomaze odraslima da se lakse nose sa svakodnevnim izazovima. Iako
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odrasli generalno odustaju od igre, razigranost ostaje vazan psiholoski resurs koji
moze doprineti kreativnosti, fleksibilnosti i uspehu u profesionalnom i li¢cnom zi-
votu. Odorasli ¢esto postaju previSe usmereni na rutinu i produktivnost, §to moze
ograniciti njihovu sposobnost kreativnog razmisljanja. Kako ljudi stare, éesto se
oslanjaju na prethodno naudene obrasce misljenja i ponasanja. Medutim, razigra-
nost omogucava fleksibilnost u u¢enju — podstice eksperimentisanje, istrazivanje
i prilagodavanje novim situacijama, s$to je posebno vazno u brzo promenljivom
svetu. Gordon (Gordon, 2014) istice da razigranost donosi sli¢ne koristi odra-
slima kao i deci, uklju¢ujudi povecanu kreativnost, humor, mastovitost, diver-
gentno misljenje, motivaciju, redukciju stresa i pozitivan emocionalni dozivljaj.
Prema re¢ima tog autora, istrazivanja pokazuju da razigrani ljudi u proseku Zive
deset godina duze od svojih manje razigranih vr$njaka. Te prednosti ukazuju na
to da razigranost nije samo karakteristika detinjstva ve¢ klju¢an element blagosta-
nja i dugoveénosti odraslih.

Zato razigranost ne treba posmatrati samo kao osobinu li¢nosti — ona moze
da predstavlja pedagosku/andragosku strategiju, koja omogudava ucesnicima da
se angazuju, istrazuju, preispituju i transformi$u svoje razumevanje performativ-
nim metodama poucavanja. Koriste¢i elemente igre, performativnim ucenjem se
zapravo uvezbava sposobnost za igranje i na taj na¢in povratno podstice razigra-
nost. Ucenje kroz igru nije samo za decu — ono je mocan alat za razvoj odraslih
koji im pomaze da budu kreativniji, otporniji, drustveno povezaniji i spremniji
na izazove.

Izvodenjem do profesije: performativno ucenje u formiranju
andragoskog identiteta

Osim efekata na li¢cnom planu svakog ucesnika ponaosob, kada smo ih zamolili
da svoje avatare izvedu u svet tako Sto ¢e ih izvesti iz u¢ionice i pozicionirati neg-
de napolju, izdvojili su se i efekti na profesionalnom planu. Takav zadatak je, na
simboli¢an nacin, oznacio njihov izlazak u svet, odnosno ukazao je na to kako
sebe vide nakon zavrsetka studija, u sklopu ideje o tome kako se ste¢ene vestine
na ovom predmetu uklapaju u trzite rada.

Studenti primecuju i isticu da je vazan znacaj performativnog ucenja u
obrazovanju buduc¢ih andragoga. Na to se odnosi iskaz: ,Moj avatar je otisao kod
Savicevica [sala 211]. Kako je Savicevi¢ doveo andragogiju na ovu katedru, tako
andragogija treba da se unapreduje i razvija u svim aspektima, da tu bude ukljuce-
na i umetnost, a ne samo ajmo svi u HR (fotografija 5). Naime, ovaj student je
svog avatara pozicionirao ispred sale 211 na drugom spratu Filozofskog fakulteta,
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ispred koje je postavljena tabla na kojoj pise ime prof. dr Dusana Savicevica, po
kojem je nazvana. To ilustruje jo$ jedan od studenata re¢ima: ,Moj utisak je sli-
éan, “Trazi se andragog, ali andragog ne mora da bude samo HR, organizacija, vec i
slobodno vreme, igra i stvralastvo, Dramske".

CAJIAZ
-OYIITAH M. CABU

Fotografija 4. Pozicioniranje Fotografija 5. Pozicioniranje avatara u
avatara u svetu izvan ucionice svetu izvan ucionice

U slede¢em iskazu student ukazuje na ulogu i funkcije andragoga u drustvu:

Ja nekako razmisliam kada gledam cime bih se bavio, sve su to neke
ozbiljne stvari, a kada smo uzeli danas da radimo sa plastelinom, shva-
tio sam koliko smo svi kreativni i umetnicki nastrojeni, da nauka i
umetnost idu zajedno i kada se gledaju master programi po Evropi Cesto
ima wmetnost i obrazovanje, i mislim da je to vazno, ne moramo se
time baviti sad kao pravimo pozorisne predstave recimo, ali taj pristup
u bilo kom radu treba primenjivati.

Vidimo da izjave studenata i o toj temi prate fotografije nastale u procesu.
Oni ¢esto svoje doZivljaje opisuju tako $to objasnjavaju pozicije avatara u prosto-
ru u odnosu na druge i u odnosu na promene koje su nastale tokom obrazovnog
procesa. Iz fotografija se ne mogu videti refleksije o emocijama koje su pokrenute
aktivnostima i na predmetu i tokom same istrazivacke radionice, ali to objasnja-
vaju njihovi iskazi.

Studenti nedvosmisleno osecaju da performativno okruzenje oblikuje bu-
duce profesionalce u oblasti andragogije na nadin na koji drugi kursevi u kojima
izostaje performativnost ne uspevaju da postignu. Rezultati govore u prilog tome
da su nauka i umetnost komplementarne, da u obrazovanju treba raditi na preva-
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zilazenju vestacki stvorene dihotomije medu njima i da je to i mogude i pozeljno,
¢ak i u formalnom obrazovanju na visokoskolskom nivou. Njihova integracija u
obrazovanju rusi tradicionalnu dihotomiju izmedu ,racionalnog® i ,kreativnog*
pristupa ucenju. Ta vestacki stvorena podela potice iz dualistickog razmisljanja
koje nauku poistovecuje sa objektivnoséu i logikom, dok umetnost povezuje sa
subjektivno$éu i emocijama. Smatramo da ta podela nije samo nepotrebna ve¢
i $tetna za razvoj holistickog znanja i kreativnog misljenja. Integracija nauke i
umetnosti je vazna sa aspekta podsticanja divergentnog misljenja, povezivanja
apstraktnog i konkretnog znanja, razvoja kreativnosti i inovativnosti te podsti-
canja kritickog i fleksibilnog razmisljanja. Performativnost se javlja kao vazna sa
aspekta emocionalne povezanosti sa u¢enjem, s obzirom na to da ono nije samo
racionalan proces ve¢ uklju¢uje i ulogu emocija u motivaciji, na¢inu angazovanja
i dugoro¢nom paméenju. Prevazilazenjem vestacke podele izmedu ta dva dome-
na, obrazovni sistemi mogu pripremiti studente za kompleksne probleme savre-
menog drustva, gde su interdisciplinarne vestine klju¢ne za inovacije i napredak.
U vezi sa tim, ponovo se navodi sposobnost za improvizovanje i sa tim u vezi po-
vecana fleksibilnost u profesionalnim zadacima, $to najbolje ilustruje sledeéi opis:

...kada pricamo o obragovanju, tj. nacinu na koji predajemo, u tre-
nutku kako nam dode najprirodnije, kako se grupa ponasa, u kakvom
Jje stanju, da je tad najbolje improvizovati, da imamo unapred pripre-
mijeno sve, a da se u tom trenutku prilagodimo grupi, a to smo naudili
tu — na ovom predmetu.

Studenti su i na ovom, moZe se reéi poéetnom, stepenu svog profesio—
nalnog razvoja svesni nadina na koje performativno ucenje moze izgraditi pro-
fesionalce u njima i u stanju su da zamisle situacije u kojima bi takvu vrstu os-
posobljenosti mogli da primene u svom budu¢em radu. Cini se da na osnovu
rezultata istrazivanja ima opravdanja za tvrdnju da performativno ucenje treba da
dobije kljuéno mesto u nastavnom kurikulumu profesionalnog osposobljavanja
andragoga. Razlike u odgovorima onih koji su bili obuceni za performativni i
improvizacijski rad i onih koji nisu imali nikakvu vrstu pripreme (studenti koji
su prethodno pohadali predmet igra i stvaralastvo u obrazovanju odraslib i oni koji
nisu) govore u prilog tome da bi performativno uéenje trebalo da bude polazna
tacka, ali i da ostane u centru obrazovnog procesa tokom celokupnog profesional-
nog razvoja andragoga. Vestine kao $to su pracenje unapred definisanih obrazov-
nih planova i strogo pridrzavanje propisanih metoda trebalo bi da dodu kasnije
u razvoju andragoske prakse. To je posebno vazno za sve buduée profesionalce u
oblasti obrazovanja odraslih koji ne planiraju da se drze isklju¢ivo tradicionalnih
i rigidnih obrazovnih modela. Ali bi ¢ak i onima koji se opredele za klasi¢ne me-
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tode ucenja i nastave ¢vrsta osnova u improvizaciji pruzila fleksibilnost i bolji set
andragoskih vestina.

Sojer (Sawyer, 2007, str. 2) tvrdi da upotreba improvizacije u obrazovnom
procesu omogucava (1) dubinsko konceptualno razumevanje (deep concepru-
al understanding), (2) integrisano znanje (integrated knowledge), (3) adaptabilnu
ekspertizu (adaptable expertise) i (4) kolaborativne vestine (collaborative skills), a
to su upravo vestine potrebne stru¢njacima u svakoj oblasti savremenog visoko-
kompleksnog i specijalizovanog rada. (1) Ukoliko je autor u pravu, performativno
ucenje u obrazovanju budu¢ih andragoga doprinelo bi dubinskom razumevanju
procesa u¢enja odraslih, na osnovu koga bi andragog mogao da procenjuje obra-
zovnu situaciju u $iroj perspektivi i da prilagodava strategije na osnovu temeljnih
principa u¢enja odraslih. Ekspert u obrazovanju odraslih bi na osnovu toga mogao
da vidi povrsinske karakteristike problema, ali i da ih razume u kontekstu Sirih
obrazovnih, drustvenih i psiholoskih mehanizama, na osnovu kojih moze da kreira
efikasan i smislen obrazovni proces. (2) Sli¢no tome, andragog mora povezivati
razli¢ite metode i pristupe (npr. iskustveno uéenje, dijalog, refleksivnu praksu, in-
teraktivne metode...) kako bi kreirao celovit i dinamic¢an obrazovni proces. Znanje
koje poseduje takav ekspert ne predstavlja niz odvojenih ¢injenica ili metoda koje
se primenjuju u izolovanim situacijama. Naprotiv, svaka informacija, teorija i me-
todoloski pristup medusobno su povezani i integrisani u celovit okvir razumevanja
procesa ucenja odraslih. U tom okviru se pojedina¢ni aspekti obrazovanja odraslih
ne posmatraju kao nezavisne komponente ve¢ se svaki deo znanja vidi u $irem kon-
tekstu jer se obrazovanje shvata kao dinamic¢an proces u kojem se razliciti aspekti
znanja, iskustva i konteksta prepli¢u i nadograduju. (3) Takode, andragog mora
imati $irok repertoar strategija, koje ne primenjuje na rigidan nacin ve¢ ih mora
modifikovati prema situaciji, potrebama i reakcijama odraslih u¢enika. Suocen sa
novim izazovima, on se ne oslanja samo na teorijska znanja ve¢ odmah povezuje
svoja prethodna iskustva sa sli¢cnim situacijama i koristi prakti¢ne strategije koje
su se ranije pokazale kao efikasne. Ekspert u andragogiji nije neko ko samo prime-
njuje unapred nauc¢ene metode ve¢ neko ko brzo prepoznaje obrasce, prilagodava
ih novim okolnostima i kombinuje razlicite pristupe kako bi obezbedio efikasno i
relevantno uéenje za odrasle. (4) Na kraju, uloga andragoga u obrazovanju odraslih
nije da dominira procesom ve¢ da facilitira kolektivno ucenje. Odrasli polaznici
donose svoje iskustvo, znanje i perspektive, a zadatak andragoga je da kreira okru-
zenje u kojem svi aktivno doprinose i oblikuju zajednicko ucenje. To znaci da
takvi eksperti rade u saradnji sa drugim stru¢njacima i u obrazovnim institucijama
i u $irim organizacionim strukturama. Za razliku od tradicionalnog hijerarhijskog
sistema, u kojem su uloge bile strogo definisane, savremeni andragoski rad zahteva
fluidnu saradnju i zajednicki pristup konkretnim zadacima i aktivnostima. Savre-
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meni andragog nije izolovan stru¢njak sa fiksiranom ulogom ve¢ deo dinami¢nog
tima koji zajedni¢kim radom sa drugim ekspertima stvara inovativna obrazovna
reSenja. Takav kreativan, kolektivni pristup omogucava razvoj fleksibilnih i efek-
tivnih programa ucenja za odrasle.

lako ukljuc¢ivanje performativnog ucenja u studijski program andragogije
deluje kao naizgled radikalna promena, zadrzavanje postojeceg sistema obuca-
vanja, ¢ak i uz povremeno uklju¢ivanje improvizacijskih metoda, omoguéilo bi
zadrzavanje i osnovnog nedostatka savremenog obrazovnog sistema — implicitne
pretpostavke da je uloga onih koji obrazuju da neguju prenosenje unapred defi-
nisanog znanja, umesto da zajedno sa odraslim polaznicima ucestvuju u njego-
vom oblikovanju i stvaranju. Zbog toga nam je potrebna transformacija kulture
obrazovanja odraslih — promena koja bi preokrenula odnos izmedu andragoga i
unapred definisanih programa, koja bi andragogu dala ve¢u autonomiju i status
partnera i facilitatora u procesu ucenja, a ne samo organizatora i izvodac¢a una-
pred zadatih obrazovnih sadrzaja.

Zakljucak

Nedvosmisleno se moze zakljuditi da je studentima ovaj predmet vazan i da su
svesni pozitivnih efekata performativnog ucenja na njihov li¢ni i profesionalni
razvoj. Efekti performativnog u¢enja pokazuju se na dva nivoa. Na li¢cnom planu,
studenti izveStavaju o vecoj samosvesti, otvorenosti za nove perspektive i osnazi-
vanju za izrazavanje sopstvenih ideja. Na profesionalnom planu se uocava razvoj
vestina saradnje, improvizacije i prilagodljivosti, Sto predstavlja osnovu za kom-
petentno i participativno delovanje u buduc¢em radu.

Istrazivanje pokazuje da studenti performativno ucenje dozivljavaju kao
proces koji prevazilazi tradicionalno shvatanje obrazovanja jer podrazumeva ak-
tivno ucesce, kreativno izrazavanje i refleksiju o iskustvu. U performativnom
okruZenju oni ne usvajaju samo teorijska znanja ve¢ razvijaju i prakti¢ne, drustve-
ne i komunikacione vestine koje doprinose smislenim interakcijama u grupi. Po-
sebno isti¢u osecaj bliskosti i povezanosti sa drugima, $to gradi relacijsko razvojno
okruzenje u kome podrska i izazov idu ruku pod ruku. Osim toga, kao vazni
isticu se razvijanje razigranosti i spontanosti, sposobnost za introspekciju i bolje
razumevanje sebe te povecanje kapaciteta za improvizaciju. Igra i improvizacija
se javljaju ne samo kao vazni elementi blagostanja u odraslom dobru ve¢, prema
rezultatima, u znacajnoj meri obogacuju sam obrazovni proces. Performativno
ucenje podstice razigranost omogucujuéi ucesnicima da se otvore za eksperimen-
tisanje, izraze na nove nacine i istraze razli¢ite uloge, $to sam proces ucenja ¢ini
dubljim i smislenijim.
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Na kraju, moze se izvuéi indirektan zaklju¢ak da je ovaj predmet relevan-
tan u obrazovanju buduc¢ih andragoga. Pre svega, u¢estvovanje u preformativnim
aktivnostima na ovaj nacin razvija ose¢aj agensnosti kod studenata. Putem igre i
kreativne ekspresije oni dobijaju priliku da dodu do uvida o sebi kao facilitatori-
ma ucenja koji nisu samo prenosioci znanja ve¢ aktivni graditelji odnosa, znacenja
i okruZenja za ucenje. U¢enjem putem umetnickog i simbolickog izrazavanja oni
istovremeno uce o neverbalnoj komunikaciji, improvizaciji i empatiji, $to osna-
zuje njihove kapacitete za rad sa razli¢itim ciljnim grupama. Buduéi da se uéenje
ne tretira kao puko sticanje znanja ve¢ kao proces gradenja znacenja angazovanim
ucestvovanjem, podstice se kriticka i refleksivna praksa buduéih andragoga. Vise
od svega, performativni pristup ucenju doprinosi razvoju emocionalne pisme-
nosti i kolektivne kreativnosti — elemenata koje formalni obrazovni sistemi ¢esto
zanemaruju, a presudni su za savremeni rad u zajednici i obrazovanju odraslih.

Buduca istrazivanja performativnog ucenja trebalo bi usmeriti ka dubljem
razumevanju njegovih dugoro¢nih efekata na profesionalni razvoj studenata i nji-
hovu praksu u obrazovanju odraslih. S obzirom na naglasenost znacaja povezi-
vanja grupe i zajednickog kreiranja znanja, posebno je znacajno ispitati na koji
nacin performativne prakse podsticu refleksivnost, saradnju i demokratizaciju od-
nosa u obrazovnom procesu te kako se mogu uporediti sa drugim participativnim
pristupima ucenju. Osim toga, zanimljivo bi bilo istraziti kako se performativne
tehnike mogu prilagoditi razli¢itim grupama odraslih (npr. nezaposleni, margi-
nalizovane grupe, profesionalci u obrazovanju, menadZeri). Sama istrazivanja bi
trebalo da razvijaju metodoloske modele koji odgovaraju prirodi performativnog
ucenja, ukljucujudi i participativne i vizuelne metode, i da ispituju potencijale
takvih praksi u razlicitim kontekstima rada sa odraslima i u interdisciplinarnim
okruZenjima.

U celini, performativno uéenje se pokazuje kao metodoloski okvir koji ne
samo da obogaduje iskustvo studenata ve¢ i omogucava njihovo osnazivanje u
procesu ucenja. Time se otvara prostor da obrazovanje odraslih prepoznaje i pod-
stice kreativnost, interakciju i transformaciju — ne samo kao pedagoske ciljeve ve¢
i kao deo profesionalnog i li¢cnog razvoja u saviemenom drustvu.
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